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SEOWO JAKO ZADANIE PLASTYCZNE

Wiemy z przekazow prasowych i katalogu wystawy «Lektury », jak to byto z impulsem do
zadania, realizowanego w stynnej « Kowalni » Grzegorza Kowalskiego czyli w Pracowni
Przestrzeni Audiowizualnej ASP w Warszawie od listopada 2014 do wrze$nia 2015
i sfinalizowanego publicznym pokazem w Salonie Akademii. Pierwsze wrazenie
w najwickszej sali ekspozycji wyzwala wykrzyknik. Hommage a co najmniej respecte au
maitre! Posrodku nisko nad podlogg jakby relikwiarz zlozony z kilkunastu nowych,
porzadnych pudetek z czarnego kartonu. W kazdym jest lustro na dnie i rézne drobiazgi,
zapewne znaczace w artystycznej egzystencji Profesora (wielka litera w stowie «profesor»
bedzie uzyta w tym tekScie rownowaznie z imieniem wilasnym). W niedalekim sasiedztwie
autorskie obiekty i fotograficzne tableau. Opodal na pianinie stosy ksigzek do degustacji
duchowej strawy profesorskiej. Pod S$cianami no$niki wideo odtwarzajg filmowsa
dokumentacj¢ z réznych etapdw pracy, ktérej finalem miata by¢ zbiorowa prezentacja
idywidualnych zamystow i urzeczywistnien studentéw. Ekrany, gdy nieczynne, wygladaja jak
mate sarkofagi, pod ktérymi ztozone zostaty szczatki tworczych poszukiwan, emocjonujgcych
rozméw, warsztatowych przymiarek. Kompozycja tej najwiekszej sali wizualizuje przestanie
calej ekspozycji, w pozostalej przestrzeni przeplataja si¢ dokumentacje z calego procesu
tworzenia z koncowymi efektami. Poprzez wglad w t¢ materi¢ widz otrzymuje otwarty dostep
do wnetrza pracowni, prowadzonej przez Grzegorza Kowalskiego od poczatku wedlug

autorskiego programu nazwanego pézniej dydaktyka partnerska.

Kiedy obejmowal pracowni¢ na Wydziale Rzezby relacje nauczyciela z uczniami byty
o wiele bardziej herarchiczne, w drugiej potowie lat 80. wspottworzenie wspolnoty
pracownianej, grupowe wyjazdy, podejmowanie ¢wiczen na réwnych zasadach byto
akademickim ekscesem. Kowalski rok za rokiem wpisal pedagogiec w swojg tworczosc,
stawiat na ksztatcenie osobowosci adeptow sztuki z tych zadatkow, jakie w sobie przynosza,
wigcej w nich cenit cechy indywidualne, subiektywizm, spontanicznos$¢, autorozpoznanie niz
ghuche na $wiat i siebie nawzajem wyuczenie regut profesji. Od wiekow kazdy czeladnik,
kiedy juz nabyt przekonania, ze sama sprawno$¢ techniczna jeszcze nie daje mu dostepu do
Formy, podpatrywat, na czym polega przekroczenie, ktére sprawia, ze mistrz jest mistrzem.

Niegdys rabbi Lejb wedrowat do wielkiego Magida w Migedzyborzu, bo wiedziat, ze ten ngka



uczniow, az z fragmentu tekstu lub jednej sentencji wydobeda splot utajonych znaczen. Ale
nie po to doktadat trudu, zeby z Magidem czyta¢ Tor¢ — chcial zobaczy¢ jak mistrz
rozwigzuje swoje filcowe buty i jak je zawigzuje. Profesor Kowalski z nieprzymuszonej woli
zdejmuje 1 zaktada buty w obecnosci swoich studentow, a nawet publicznie. Na wystawie
mozna zobaczy¢ na filmowych zapisach, jak siebie sytuuje w przedsiewzigtym przez
pracowni¢ projekcie. Pokazal tez wilasne prace odpowiadajacej idei projektu, tyle, ze on
wykonal zadanie juz wczeéniej (Oikos, 1994; Nowa Arka Przymierza, 2003; dodat dwa
oryginalne druki jako jeden obiekt: Mikrae Kodesz z 1849 i Die Bibel z 1857). Scenariusz
pokazu napisal wspolnie z Arturem Zmijewskim, Kktory byt spiritus movens catego

artystycznego poruszenia.

Zadanie polegalo na indywidualnej kreacji niewerbalnej inspirowanej wybrang lekturg
z podanego spisu. Dziatanie, jak zwykle, wedlug przyjmowanych w tej pracowni zasad:
wspotuczestnictwo wszystkich w poszczegdlnych konceptach i plastycznych propozycjach,
musi by¢ odniesienie do rzeczywistosci spoza kart lektury i musi by¢ zastosowany filtr
osobisty (autoanaliza emocji 1 refleksji). Wszelkie $rodki i formy wypowiedzi dozwolone.
Gotowi? Start. Ale klucz do listy ksiazek jest bardzo interesujacy, otwiera widok na formacje
intelektualng i tworczo$¢ Profesora w nieznanym jeszcze aspekcie. Na te wlasnie ksigzki — od
Tajemniczej Wyspy Juliusza Verne'a czytanej w dziecinstwie poprzez klasyke polskg i obca,
pozycje dotyczace II wojny $Swiatowej 1 wydawane poza oficjalnym obiegiem w PRL,
albumy, o sztuce, erotyce, filozofii — powolywat si¢ w nieopublikowanym jeszcze
wywiadzie-rzece, przeprowadzonym przez Jakuba Banasiaka, Waldemara Baraniewskiego
i Artura Zmijewskiego. Z ponad dwudziestoma egzemplarzami, edytowanymi w czasie
przyblizonym do tego, w jakim modgt je kupi¢ i czyta¢ Profesor, zjawil si¢ niespodzianie
u niego dawno wyzwolony uczen (dyplom 1995), dzi§ dojrzaly artysta Artur Zmijewski.
Przyniost tez te czarne kartonowe pudta, jakich uzywa si¢ w przychodniach psychologicznych
do archiwizowania kart leczenia pacjentéw, powktadatl do nich ksigzki i zaproponowat
mistrzowi, znany sobie z czaséw Kowalni, bezstowny dialog na kanwie przedtozonych
lektur, ktore znaja juz obaj. Profesor w pierwszym gescie dodal lustro, w ktorym odbija si¢
otoczenie pod réznymi katami. Zwigzal swoja przesztos¢ 1 czas literacki z terazniejszoscia.
A w nastgpnym posuni¢ciu rozszerzyl gre na uczestnikow obecnej Kowalni. Trudno si¢
dziwi¢ ciekawosci pedagoga, czy te same lektury, ktore go wewnetrznie konstrutowaty, moga
ciekawi¢ najmtodsze pokolenie adeptéw sztuki i z jakiego powodu? A jesli nie, to czym oni

si¢ karmig? Tak powstat projekt. Mogl przystapié, kto zechcial. W toku realizacji zniesienie



autorytetu profesorskiego bylo gwarantowane, wzajemna krytyka — bezkarna, a podpowiedzi
I refleksje — oczekiwane, otwarto§¢ obowigzkowa. Sporzadzong umowg podpisali wszyscy
uczestnicy tzn. Kowalski i Zmijewski tez. Moze troche szkoda, Ze sie nie dowiemy, jakby sie
rozwingt dialog tych dwoch artystow poza stowami, ale to, co si¢ stalo, jest cieckawe. Na
ekspozycji w pudtach znalazly si¢ gadzety w roli obiektow, lustra zostaly. Kazdy, kto si¢
nachyli nad kaseta, zobaczy siebie albo entourage. Szybko odejdzie albo dotknigty przedmiot
podsunie mu wiasng projekcje. I sam sobie sklada przewodnik wystawy. Kazdy punkt jest
rownie wlasciwy, by by¢ pierwszym lub ostatnim. Ten pokaz sam w sobie jest dzietem, ktore

nie opowiada, lecz szuka porozumienia.

Indywidualnych prac jest kilkanascie, rozne majg formy, ale wszystkie zostaty utrwalone
w technice filmowe;j. Jesli odbiorca wejdzie w dialog z mtodym artysta, to na pewno kazdy
bedzie inny, a w zbiorze okaze si¢ atrakcyjny dla zmystéw 1 ozywczy dla mysli o sztuce

wspolczesne;.

Wiktoria Wojciechowska wzieta na warsztat stowo wprost. Wykorzystata do tego dwie swigte
ksiggi ze spisu lektur — Biblie i Tore (Wystawione jako obiekt G. Kowalskiego, obie z zakupu
A. Zmijewskiego). Z tekstu Piesni nad piesniami zlozyla opowie$¢, ktora odczytuje
dziewczyna bedaca Niemka, ktora przeszta ja judaizm. Wojciechowska w osobie Mirjam
Bohm zobaczyla zaprzeczenie traumy po Holocauscie. I to ona, Mirjam, daje swoj glos
Oblubiencowi w jezyku niemieckim i Oblubienicy po hebrajsku. Autorka pracy wideo taczy
rzeczywistg osob¢ z postacig dzieta. Stusznie, bo to ona jako osoba sprawia, (a nie jej
aktorska interpretacja tekstu czy symbolika uzytych jezykoéw), ze na wideo staje si¢ Sztuka.
Ale w zapisie swojego konceptu Wojciechowska mowi, ze przez to wszystko si¢ miesza.
Postaci na ekranie, chcac si¢ pogodzi¢, zaprzeczaja sobie. Dialog nie jest mozliwy.
Oblubieniec, symbolizujacy poprzez jezyk niemiecki oprawce, jest duchowa zydowka,
a Oblubienica, symbolizujaca  poprzez hebrajski ofiarg, to Niemka.
Tyle atramentu wypisali madrzy ludzie na temat sztuki jako jedynego cudu znoszacego
odwieczne dychotomie. Inni to powtarzajg, patrzac na arcydzieta i niewiele rozumiejg. A oto
jest! Niemka duchowa zyddéwka uniewaznia sprzeczno$¢, wiec nie ma dialogu. Pekta logika.
Nie dlatego, ze tak do wierzenia podat prorok Izajasz (zob. Iz 11,1-9), ale ze Mirjam Bohm
zyje naprawde. | kazdy widz pojmie to samo, choéby nie wiadomo jak pomiesza¢ jezyki, bo
to scalenie dzieje si¢, dopoki nie skonczy si¢ projekcja. Rewelacyjna praca, moze by¢

sztandarowg pomocg w dydaktyce, naocznym przyktadem przenikania prawdy do sztuki. Bez



niej pani Bohm, Holocaust i Biblia istniatyby dalej osobno, a nasz $wiat bytby ubozszy o co$

wigcej niz dos§wiadczenie jednego dzieta artysty.

Z Czarodziejskiej gory Tomasza Manna tylko jednego zdania potrzebowata Laura
Grudniewska, zeby duzo powiedzie¢ we wilasnym jezyku. Ich bin aber noch nicht da /
Przeciez jeszcze mnie nie ma. Wizja Hansa Castropa roku 2015 — postaci bardzo realistycznie
ujetej 1 niepewnej realnosci zarazem. Obnazona sylwetka o delikatnej twarzy z gladko
zaczesanymi wlosami spigtymi w konski ogon jest wystudiowang starannie rzezba na
wykadrowanych, prawie nieruchomych obrazach. Wideo trwa chwilke i wyobrazenie znika,
nic nie zdazyto si¢ domkna¢ — ani widok, ani mys$l. Zostaje tajemnica bycia cztowiekiem
w przestrzeni pozbawionej kontekstu.  Niepokoj, otwarto$¢, zawieszenie czasowe?...

Niezwykle przekonywujace do nowoczesnych narze¢dzi tworzenia.

Za to Eliasz Styrna jest konkretny, btyskotliwy, inteligenty, zuchwaty. Ksigzki wazne dla
Profesora sg poza horyzontem jego S$wiata. Wypowiedzial si¢ krotko i dobitnie cytatem
Thomasa Kuhna: WIEDZA SIE NIE SUMUIJE. Wykonat gustowna ksigzke w czarnej
oprawie z czystymi kartkami, a na plaszczyznie, jakg tworza zamknigte strony wypisal ten
cytat z pomoca graficznej magii Evy Valicsek. Na wideo pokazal, ze mozna dowolnie
odwraca¢ karty i napis pozostaje czytelny. W tym przedmiocie zrgcznie ulokowato si¢

priorytetowe pytanie sztuki o catos¢.

Monika Kaczmarczyk tez odrzucita mozliwo$¢ inspiracji sugerowanymi lekturami. Powotata
si¢ na swoje pochodzenie z domu bez ksigzek. Zgromadzita dziadkow 1 rodzicow wokot
kuchennego stotu — pustego, nakrytego bialym obrusem — stangla tez sama i odmowili
wszyscy Ojcze nasz. Czysty, wzruszajacy, szczery widok. Jak przyczynek do antropologii
kultury. Jednak argumentowanie odmowy czytania buntem tej chlopskiej rodziny przeciw
kulturze szlacheckiej wydaje si¢ pospiesznym dopozyczeniem tezy (np. od Andrzeja Ledera?)

I przypasowanie jej do sytuacji artystycznej.

Etiuda Antoniny Konopelskiej sktada si¢ z dwoch czesci. Wyestetyzowanej teatralizacji,
zdokumentowanej na wideo, towarzysza osobno fotografowane dwie ksiegi, ktorymi sg
egzemlarze Biblii protestanckiej (w tlumaczeniu Marcina Lutra z 1857) i Tory (edycja
z 1849). Te same $wiete ksiggi, ktore byly podnieta dla Wiktorii Wojciechowskiej, tutaj
ukazujg zwigzek ze sobg i rozdzielnos¢. T¢ samg mysl powtarza performance wykonany przez
dwoje mlodych ludzi: jest zwigzek, ale nie ma porozumienia. Minimalistyczna sceneria

chtodzi emocje, wydluza dystans mi¢dzy postaciami. Przestrzen psychiczna, w jakiej si¢



znajduja, jest tak samo ograniczona jak pokéj, w ktorym rzecz si¢ rozgrywa. Intryguje lustro
na $cianie. Ale to tylko ztuda wyjscia z matni, odbija pustke przeciwlegtej §ciany albo glowy

performeréw. Napigcie sublimuje si¢ w konstrukcje plastyczng tytutowego Zwigzku.

Sara Piotrowska przyrzadzita Zupe w Davos. Na kanwie opisoOw positkow z Czrodziejskiej
gory rozwinela si¢ sytuacja zaprzeczajgca familiarnej aurze. Jest generowana przez zabiegi
koniecznych dezynfekcji. Widz jest §wiadkiem, jak nieznos$nie perfekcyjne przestrzeganie
ustalonego porzadku nabiera sity i przemienia si¢ w terror, gdy nieustgpliwa racja zderza si¢
z biernym oporem. Filmowe obrazy sg jakby proporcjonalnie sterylne do rosnacego

przerazenia ich przestaniem.

W strong 11 wojny §wiatowej pociagngto Mariusza Grabarskiego po lekturze Kaputt Curizio
Malapartego i Notatek z frontu Effendi Kapijewa. W filmowych kadrach przeciwstawit liryke
pejzazu poznojesiennego grozie odglosow wojny. By¢é moze w tym samym czasie LaszI6
Nemes krecit swoja pierwsza fabute? W koncowych scenach Syna Szawfa tez stychac strzaty,
wiadomo kto ginie, a potem zapada cisza i oddala si¢ kurtyna z zielonej $ciany lasu. Przyroda zawsze
niema, nie$wiadoma, niewinna, pigkna, wypemiona tylko wlasnym trwaniem. I czlowiek — rozumny,

wiec odpowiedzialny. Ten ontologiczny obraz w kazdej konfiguracji dziata na odbiorce.

Od Profesora Iwo Rachwat zastyszal, ze w czasie powojennej odbudowy Warszawy w
powietrzu bylo tyle pylu, ze osiadal nawet na twarzach przechodniow. Przejrzat rocznik
»otolicy” z 1955 roku, wybrat kadry z kronik filmowych z 1945 roku i w dwudziatowe;j
projekcji wideo rownolegle pokazat dokumentalne kadry z chmurami pytu, towarzyszacego
budowaniu Warszawy od nowa 1 rzezbiarskie ujecia glowy, rak, skory i calej sylwetki
mezczyzny pod zeskorupialym kurzem. Monumentalny portret budowniczego zaczyna

symbolizowa¢ niepami¢¢. Poruszajace 1 refleksyjne.

Niektdrzy autorzy sprzeniewierzyli si¢ kontraktowi tworczemu, odwotali si¢ do osobistych
doswiadczen, wlasnych lektur i relacji bliskich im os6b, catkowicie pomijajac podany zestaw
ksiazek. Lecz wywigzali si¢ z przyrzeczonej otwartosci. Dlatego prace Justyny Los, Filipa
Madejskiego, Macieja Szczes$niaka, Piotra Urbanskiego tez znalazty si¢ na wystawie. Profesor
czuwa nad uchwyceniem momentu, kiedy do§wiadczenie artystyczne zwigze ekspresje autora
z rzeczywistoscig zewnetrzng w plastyczny przekaz. A poza tym jest dla swoich uczniow
partnerem. Nie uczy postaw i nie kwalifikuje poziomu intelektualnego obszaru dziatan.
Kowalni¢ opuszczajg artysci z poczuciem formy, ktora nie moze by¢ pustym ksztattem.

Marzenna Guzowska



